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JANA UKUSOVA

ABSTRACT

Analysis of Slovak and Czech Dubbed Version of the Audiovisual
Work Serial (Bad) Weddings

The paper deals with a comparative analysis of Slovak and Czech language
versions of the contemporary French movie Quest-ce quon a fait au Bon
Dieu? (in Slovak: Co sme komu urobili?, in Czech: Co jsme komu udéla-
1i?). The analysis focuses on the expressive level of the given audiovisual
work. The aim is to examine the adequacy and functionality of informa-
tion transfer when translating expressive lexical units, colloquial vocabu-
lary and culturally conditioned units. The process of analysis is based on
our own experience as a viewer (the knowledge of both the original and
translated versions of the audiovisual work) and subsequent interpreta-
tion of the adopted translation solutions. These are categorized from the
viewpoint of changes at the expressive level that necessarily occur in the
translation process, and in case of a negative transfer, we present our own
translation solutions.

Keywords: audiovisual translation; comparative analysis; expression sys-
tem; dubbing

1. Uvod a metodologické vychodiska

Materidlovt bazu, ktort v prispevku podrobime analyze, predstavuje su¢asné audiovi-
zudlne dielo francuzskej proveniencie Quest-ce quon a fait au Bon Dieu?', ktoré malo vo
Franctzsku premiéru v roku 2014. Z hladiska zanru mozno dielo klasifikovat ako komé-
diu. Vo filme sa stretivame s rodinou Clauda a Marie Verneuillovcov, konzervativnych
francuzskych obcanov, katolikov, ktorych tri dcéry sa vydali za synov imigrantov (Araba,
Zida, Cifiana), pri¢om $tvrtd, najmladsia dcéra si chce zobrat za muza ¢ernocha. Zapletka
filmu je vybudovana okolo procesu, ako sa rodicia snazia s volbou svojich dcér vyrovnat
a utuzit rodinné vztahy na pozadi aktualnych otazok multikulturality, globalizacie, tole-
rancie, harmonickej koexistencie roznych vierovyznani, mentalit a kultdr, ale aj rasizmu.

1 Velky tspech filmu viedol tvorcov k nakruateniu pokrac¢ovania s nazvom Quest-ce quon a fait encore
au Bon Dieu? Vo Franctizsku mala druhd ¢ast premiéru 30. janudra 2019.
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Za predmet nasej analyzy sme si film zvolili najmi preto, Ze pontika vela priestoru na
komparativnu analyzu vyznamovo-vyrazovej stranky (najma expresivnych a hovorovych
vyrazovych jednotiek). V procese analyzy na zaklade interpretacie a komparativnej ana-
lyzy hodnotime a komentujeme prekladatelské rieSenia v ¢eskom a slovenskom zneni
s ciefom ur¢it, ¢i pri preklade Stylisticky priznakovych jednotiek nedochadza k posunom.
V analyze sa nezameriavame vylu¢ne na lingvisticku rovinu vybranych lexikalnych jed-
notiek, ale vnimame ich na pozadi jednotlivych kultur, ako aj $tylistického tizu v audio-
vizualnom preklade. Tento pristup povazujeme za nevyhnutny na to, aby sme mohli
lepsie pochopit a urcit, ¢i su prekladatelské rieenia vysledkom zohladnovania noriem
prijimajtcej (t. j. ¢eskej a slovenskej) jazykovej kultiry alebo ¢i v preklade dochadza
k negativnym posunom.

Prispevok pozostava z teoretickej a praktickej casti. V teoretickej casti vymedzujeme
audiovizudlny preklad vzhladom na ostatné druhy prekladu, zameriavame sa na osobitné
¢rty prace dabingového prekladatela a iipravcu a preberdme typologiu mikrostylistickych
posunov podla Antona Popovic¢a. Prakticku Cast tvoria vybrané ukdzky z francuzskeho,
slovenského a ¢eského znenia filmu, doplnené v kazdom pripade o kratky komentar.
Takisto treba spomentt, ze slovensky preklad analyzovaného diela vyhotovila sloven-
ska dabingovd herecka, prekladatelka a upravkyna Jasna Navratilovd a autorkou ¢eského
prekladu je prekladatelka, herecka, rezisérka a tpravkyna dialégov Veronika Bandyova.

2. Audiovizualny preklad ako osobity typ prekladu

J. Diaz-Cintas, jeden z vyznamnych zahrani¢nych teoretikov i praktikov na poli audio-
vizualneho prekladu, vymedzuje oblast audiovizualneho prekladu ako preklad produk-
tov, v ktorom sa verbalna zlozka doplia na zéklade zloziek iného média (Diaz-Cintas —
Remael 2007: 13). V slovenskej tedrii prekladu sa otdzkam audiovizudlneho prekladu
so zameranim na dabing venuje v najvacsej miere Lucia Paulinyova. Vo svojej najnovsej
publikacii Z papiera na obraz - Proces tvorby audiovizudlneho prekladu (2017) tvrdi, Ze
v slovenskom kontexte doposial pomenovanie ani vyklad pojmu, ktorym sa oznacuje
audiovizudlny preklad, nemajt jednotny charakter. Paulinyova pontka na pozadi sloven-
skej translatologickej tradicie nasledovné vymedzenie audiovizudlneho prekladu: ,,pre-
klad audiovizudlneho diela, zaloZzeného na obraze, zvuku a jazyku, pri¢om prekladatelsky
proces sa odvija od vSetkych troch zloziek (Paulinyova 2017: 20).

Typologicky mozno audiovizualny preklad clenit na dve hlavné skupiny, a to preklad
titulkov a dabingovy preklad. Dabingovy preklad nasledovne pozostava z piatich pod-
skupin, ktorymi su televizny dabingovy preklad, filmovy dabingovy preklad, slepy dabin-
govy preklad, preklad hovoreného komentara a preklad audiokomentdra (ibid.: 26). Na
zaklade uvedenej typologie mozno nami analyzované dielo zaclenit do kategorie filmo-
vého dabingového prekladu.

2.1 Specifika prace dabingového prekladatela

Paulinyovd (2017: 60-73) sa podrobne zaobera aj nédpliou prace dabingového pre-
kladatela ako pdévodcu audiovizudlneho diela v novom jazykovom zneni. Jeho ulohou je
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zachovat pri preklade vsetky aspekty umeleckého dialégu (na trovni replik) a preniest
ich vyznamovo presne a prirodzene do cielového jazyka.

Paulinyova dalej uvadza, Ze osobitost prace dabingového prekladatela sa v niekto-
rych bodoch prekryva s pracou umeleckého prekladatela, ale dabingovy preklad m4 aj
svoje $pecifikd, ktoré spocivaju, okrem iného, v tychto ulohach: praca s dvomi origi-
nalmi (s poévodnou dialégovou listinou? a audiovizudlnym origindlom (tzv. ,obraz®)),
pisana tvorba uréend na ustne podanie (vyber vhodnych lingvistickych a $tylistickych?
prostriedkov), adekvatny, prirodzeny a vyznamovo presny preklad (dabingovy preklad
musi byt vyznamovo presny, prekladatel musi mat na pamiti, Ze s prekladom bude dalej
pracovat dabingovy upravca), zachovanie charakteru postavy (recovy prejav postav by
mal byt v zhode s ich charakterom a socidlnym pozadim), zachovanie ¢istoty $tylu, uva-
dzanie poznamok prekladatela (prekladatel svojimi pozndmkami ulah¢uje pracu dabin-
govému tpravcovi vo forme vysvetliviek tykajacich sa vyslovnosti, zlozitych konstrukcii
¢ivyrazov s cielom predist ich nespravnemu vykladu zo strany upravcu), foneticky prepis
cudzich ndzvov a mien a uvadzanie alternativy (v pripade slovnych hraciek, vtipov, pre-
zyvok a pod.)* (ibid.)

2.2 Dabingovy prekladatel vs. dabingovy tGpravca

Uz v predchadzajucej ¢asti sme viackrat spomenuli osobnost dabingového upravcu,
ktory je neodmyslitelnou stcastou procesu dabingového prekladu. Vztah medzi pracou
dabingového prekladatela a upravcu je velmi tizky a zdroven ¢asovo vymedzeny. Zahorak
(2018: 54-60) uvadza, ze dabingovy upravca dalej pracuje s prelozenou dialégovou listi-
nou, t. j. robi zmeny, ktoré maju viest k ¢o najlepsej zhode na jazykovej aj mimojazykovej
rovine. Jazykova zhoda medzi pé6vodnym a novym znenim spociva v ich kvantitativnej
(zhoda v dizke replik a vo frizovani), kvalitativnej (zhoda v artikuldcii hlisok) a rytmic-
kej zhode (zhoda v rytme vety), pricom mimojazykova zhoda sa realizuje na zaklade
mimického, kinetického a gestikula¢ného stladu. Mimojazykova zhoda navyse nesmie
byt vo vyznamovom rozpore s jazykovou zhodou, ale m4 ju naopak doplitat.

3. Mikrostylisticka rovina diela

Aby sme mohli komentovat a hodnotit zvolené prekladatelské riesenia $tylisticky
priznakovych jednotiek v slovenskom a ¢eskom zneni, povazujeme za nutné teoreticky
vymedzit ramec Stylistickych operdcii, zmien a posunov, ku ktorym v procese prekladu
nevyhnutne dochddza. Anton Popovi¢ (1983) na margo posunu vyrazovych vlastnosti
v preklade tvrdi, Ze na pozadi rozdielov medzi jazykovymi, literarnymi a kultdrnymi kod-
mi sa preklad vzhladom na original ,,musi posunut“ (Popovi¢ 1983: 198). Preto $tylistické

2 Na ucel toho prispevku sa nam zial nepodarilo dostat k dialégovym listinim, preto sme text dekédo-
vali na zdklade odposluchu, pricom v pripade franctzskeho znenia sme si pomahali aj franctizskymi
titulkami.

3 Vhodny vyber $tylistickych prostriedkov sa javi ako kluc¢ovy aj z hladiska nasej analyzy.

4 Posledné tri uvedené body sa nevztahuju priamo na nasu analyzu, povazovali sme v8ak za vhodné
zmienit sa o nich aspon v kratkosti, kedze sme chceli podat komplexnejsi obraz o tlohdach, ktoré su
neoddelitelnou stcastou préce dabingového tpravcu.
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operdcie znamenaju prave ,vyhladdvanie a zvazovanie primeranosti, inosnosti $tylis-
tickych ekvivalentov nahradzujucich prislusné vyrazové vlastnosti originalu v preklade®
(ibid.: 189).

V praktickej ¢asti nasho prispevku preto budeme skumat, ¢i si zvolené $tylistické
operdcie adekvitne a opodstatnené, t. j., ¢i vyplyvaju z odli$nosti franctzskeho a ¢eské-
ho, resp. slovenského jazykového a kultirneho kédu, alebo ¢i ide o posuny, ktoré maju
negativny charakter. Na tento ucel preberame Popovi¢ovu (1983) typolégiu zmien na
mikrostylistickej rovine (jazykova vystavba diela), z ktorej vychadza aj Gromova (2003:
65-68). V ramci tejto roviny mozeme rozliSovat tri pozicie vztahu medzi vyrazovymi
vlastnostami originalu a prekladu. Vyrazovd zhoda predstavuje adekvatne obsiahnutie
vyznamového invariantu a realizuje sa bud substiticiou (funkénou ndhradou) nepre-
loziteInych prvkov alebo inverziou (funkénym premiestnenim) vyrazovych prvkov na
iné miesto v ramci prekladu. Vyrazové zosilnenie znamena zdoraznovanie vyrazovych
vlastnosti originalu a prejavuje sa vic¢sou subjektivnostou a expresivnostou prekladové-
ho textu. Realizuje sa na zaklade vyrazovej typizacie alebo individualizacie. Poslednou
poziciou tohto vztahu je vyrazové zoslabenie a v praxi ide naopak o zoslabovanie vyrazo-
vych vlastnosti originalu. Vedie k vyrazovej nivelizacii (ochudobnovaniu o vyrazové crty
originalu v preklade) alebo az k ich uplnej strate v prekladovom texte.

Na tomto mieste by sme este chceli podotknut, ze sa v ramci nasej analyzy nebude-
me venovat zvukovej rovine diela (intonacia, melddia, rychlost replik), gestam, ktoré st
sprievodnymi prvkami re¢i, ani dal$im kontextovym prvkom. Uvedomujeme si vSak, ze
véetky uvedené prvky sa podielaju na findlnom vyzneni repliky.

3.1 K otdzke Stylistického rozvrstvenia
¢eského a slovenského jazyka a jeho vyuZzitia
v audiovizualnom preklade

Aj slovensky divék-nelingvista si pri sledovani ¢eskych a slovenskych dabingovych
verzif audiovizualnych diel v§imne, Ze ceské filmové/seridlové znenie sa tradi¢ne v pre-
pojeni na slovensku verziu rovnakého cudzojazy¢ného audiovizualneho diela vyznacuje
vacsou expresivnostou, resp. va¢sim rozpatim vyrazovych prvkoch. Domnievame sa, Ze
tuto skuto¢nost mozno zdovodnovat tym, Ze v slovencine existuje skor tendencia expre-
sivne vyrazy (slangové, hovorové, vulgarne) v audiovizualnom preklade neutralizovat ¢i
zjemiovat, v ¢eStine sa vacsia expresivnost dosahuje na zdklade pouzivania tzv. obecnej
Cestiny. Pokial je ndm v8ak zndme, slovencina v porovnani s ¢eskym jazykom nedisponuje
polohou jazyka, ktord by predstavovala adekvatny ekvivalent k obecnej ¢estine. Okrem
toho, spominana tendencia zjemnovania v ramci slovenskych audiovizualnych diel zatial
podla nasich vedomosti nebola dostato¢ne teoreticky rozpracovand.®

Na druhej strane, obecnu &estinu vymedzuje Sticha (2013) ako nespisovnti podobu
&eského jazyka, ktord sa pouziva na celom tizemi Ciech a na ¢asti uzemia Moravy. Navyse
dodava, ze je velmi tazké presne vymedzit hranicu medzi obecnou a hovorovou ¢estinou.

5> Isty nahlad do tejto problematiky moze poskytnut Zakon o vysielani a retransmisii, no iba v tom pri-
pade, ak ide o pouzivanie vulgarnych vyrazov. V' § 20 (8) tohto zakona sa konkrétne zakazuje ,,$irenie
sprav, slovnych vypovedi alebo obrazov, kde sa nasilny obsah dostava neopodstatnene do popredia“
ako sucast ochrany maloletych. V' § 19 (1) a) sa zase upravuje ochrana fudskej dostojnosti.
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Kré¢mova (2017) dodéva, Ze tradi¢ne sa obecna cestina chape v zmysle jazyka hovorenej
stikromnej, resp. poloverejnej komunikacie, ktory je z regionalneho aj socidlneho hladis-
ka malo priznakovy.

Problematiku pouzivania obecnej ¢estiny v audiovizualnom preklade, konkrétne
v titulkoch, rozpracoval Posta (2013: 35-37). Tvrdi, ze v ¢eskych titulkoch dochadza
k mie$aniu spisovnej (resp. pisomnej) ¢estiny a cestiny obecnej, ktort pouziva na beznu
komunikéiciu vi¢iina obyvatelov Ceska. Vzdy je prave na prekladatelovi, aby v danom
filme zvolil spravny pomer spisovnosti a nespisovnosti. Po$ta okrem toho dodava, Ze
Ceska dabingova verzia je v porovnani s ¢eskymi titulkami k rovnakému filmu tradi¢ne,
vzhladom na Castej$ie pouzivanie obecnej ¢estiny, menej spisovna.

Na zaklade uvedeného pracujeme v prispevku s predpokladom, ze ¢eska verzia ana-
lyzovaného filmu bude lepsie vystihovat priznakové $tylistické jednotky a Ze v nej bude
v porovnani so slovenskym znenim dochddzat k mensiemu vyrazovému zoslabovaniu.

3.2 Analyza vybranych ukazok ¢eského
a slovenského znenia

Na tomto mieste pristipime ku konfronta¢no-komparativnej analyze priznakovych
lexikélnych jednotiek. Analyzované ukazky sme vyberali z celej dizky filmu (stopaz:
97 min.) na zdklade vyskytu priznakovych jednotiek. Vzhladom na rozsah tohto prispev-
ku dor nebolo mozné zahrnut véetky pasaze filmu, ktoré obsahovali priznakové lexikdlne
prvky, preto sa sustredime na vybrané ¢asti. Pred kazdou analyzovanou ukazkou uvadza-
me ¢asovy idaj odkazujuci na jej umiestnenie vo filme.

Prva skupinu vybranych prekladatelskych rieeni predstavuji priklady hovorovej
a expresivnej lexiky, zatial ¢o druhu skupinu analyzovanych jednotiek tvoria priznako-
vé kultirne lexémy. V zavere praktickej ¢asti sa stru¢ne vyjadrime aj k nejasnostiam,
resp. nepresnostiam na vyznamovej rovine prekladového textu, ktoré mézu stazit jeho
pochopenie pre slovenskych a ¢eskych recipientov.

Ako sme uz spomenuli, pre tcely tohto ¢lanku sa nam nepodarilo ziskat originalnu
a prekladovu dialégovd listinu, preto nemoézeme s urcitostou konstatovat, ¢i je dané pre-
kladatelské rie$enie vysledkom prace prekladatela, zasahu dabingového upravcu, alebo
¢i vzniklo az v neskor$ej faze dabingového procesu priamo pri realizécii v $tudiu. Nasim
cielom je vak porovnat adekvatnost dabingového prekladu z lingvistického, resp. vyra-
zového aspektu.

3.2.1 Hovorova a expresivna lexika

1:05:57

FR: Attend, ¢a va, deux secondes. Cest pas les jeux olympiques.
SK: Vydrz, nie sme na olympidde.

CZ: Dej si voraz, nejsme na olympiddé.

Prva vybrand ukazka hovorovej lexiky pochadza z rozhovoru medzi Charlesom a Rasi-
dom, ktorych pri zdpase v stolnom tenise vyrusia Chao s Davidom (na tomto mieste
treba podotknut, Ze prave tito Styria §vagrovia pouzivaju vo filme rozmanité jazykové
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prostriedky vratane hovorovej lexiky, slangu ¢i vulgarizmov, preto re¢ovy prejav do velkej
miery dotvéra charaktery ich postdv). Kedze Rasid v zdpase prehrava, je za toto vyru-
$enie rad. Vyraz attend, ¢ca va, deux secondes sa vyznaluje istym stuptiom hovorovosti
(elidovanie castice ne, skrateny tvar cela — ¢a a pouzitie hovorového spojenia ¢a va).
V slovenskom preklade sa v§ak pouzil vyraz vydrz, z ktorého sa tato hovorovost straca,
a text sa ochudobnuje. Vhodnej$im rieSenim, ktoré by obsiahlo dant hovorovost vyrazu,
by mohol byt preklad s pouzitim castice ved — ved vydrz, ¢im by sa zdroven dosiahla aj
vacsia kvantitativna zhoda na Grovni repliky (nevieme v$ak s istotou urcit, ¢i bol na skra-
tenie tejto repliky nejaky iny dévod). Ceské znenie na tomto mieste obsahuje az vyrazové
zosilnenie, pretoze sa zvolil prostriedok obecnej cestiny — ddt si voraz s expresivnej$im
nabojom, ktory sa vSak zo situa¢ného hladiska do repliky hodi. Z hladiska adekvétnejsie-
ho zachovania vyrazovej hodnoty by prichadzalo do tvahy aj rieSenie Hele, pockej, nejsme
prece na olympidde.

1:14:17

FR: Kate Middleton peut aller se rhabiller.
SK: Kate Middletonovad by zbledla zdvistou.
CZ: Kate Middletonovou stréis do kapsy.

V tejto ukdzke by sme radi poukdzali na francizsky hovorovy vyraz pouvoir aller se
rhabiller, ktory znamena nebyt dostatocne dobry v porovnani s druhym resp. neobstdt
v konkurencii. Vo filme je pouzity pocas scény, ked si Laura skusa svadobné $aty. Je tu
pritomnd altzia na britska kralovska svadbu z roku 2011 a na $aty vojvodkyne Kate
Middletonovej. V slovenskom preklade mozno identifikovat nie tplne adekvatne pre-
nesenie vyznamu daného spojenia (zbledniit zdvisfou) a zéroven nivelizaciu hovorovosti
francuzskeho vyrazu. Autorka tejto repliky, Laurina sestra Isabelle, iou chce poukazat na
skuto¢nost, ze Laura v svadobnych $atach vyzerd ovela, ovela kraj$ie ako samotna vojvod-
kyna Kate. S cielom zachovat v preklade tento vyznam a zhodu na drovni vyrazu by sme
navrhovali rieSenie Kate Middletonovd sa moéze schovat. V ¢eskom preklade sa zachovava
vyrazova zhoda pouzitim hovorového spojenia strcit nékoho do kapsy.

0:41:57
FR: Cest passé comme une lettre d la poste.
SK: Dobre to dopadlo.

CZ: Slo to jako po mdsle.

0:25:30

FR: Tavais promis de miinviter a Paris | Jattends toujours le billet.

Ma valise est préte depuis 1920.

SK: Slibil si, ze ma pozves do PariZa, a stdle ni¢. Uz niekolko rokov som zbalend.
CZ: Slibils mi vylet do PatiZe a potad nic. Mdm sbaleno uz sto let.

V tretej a $tvrtej uvedenej ukazke by sme chceli opét poukazat na isty stupen vyra-

zového zoslabovania priznakovych francuzskych lexém v slovenskom preklade a ich
adekvétnejsi transfer v ¢eskom preklade. Domnievame sa, Ze nejde o postup, ktory by
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mohol byt odévodneny na zaklade vyraznych odlignosti v kultdrnom ¢i jazykovom kdde,
a slovensky ekvivalent nie je Uplne adekvatny. V prvom pripade ide o spojenie passer
comme une lettre a la poste = passer trés facilement. Pouziva sa na oznacenie situdcie, ked
nie¢o prebehne bez problémov, velmi lahko (t. j. ako v ¢eskom preklade - jako po madsle).
V slovencine sa tento vyraz zredukoval na neutralny preklad dobre. Straca sa tak nielen
expresivnost vyrazu, ale aj isty humorny efekt a kontrast. Odkazuje sa totiz na rozhovor
Laury s rodi¢mi ohladom jej vydaja, ktory v§ak vobec nesiel podla jej predstav, pretoze
im nedokdzala povedat tu najhlavnejsiu vec - jej buduci manzel Charles ma africké kore-
ne. Preklad Slo to jako po mdsle tento kontrast adekvétne podéiarkuje.

V druhom pripade sa expresivnost vztahuje na ¢asovy tsek depuis 1920 a zamerom je
poukdzat na velka tazbu Charlesovej sestry navstivit Pariz. V ¢eskom preklade ma zba-
lené uz sto let, zatial ¢o v slovenskom len niekolko rokov. V prepojeni na franctzsky ori-
ginal mozno z hladiska vyrazovej hodnoty opit povazovat za adekvatnejsi ¢esky preklad.
Jednym z moznych dovodov pouzitia vyrazu uz niekolko rokov v slovenskom preklade by
mohla byt snaha o prediZenie repliky, aby lepsie zodpovedala po¢tu slabik v originalnej
replike ¢i iny zdsah v ramci dabingovej tipravy. Cesk4 replika je totiz v porovnani s fran-
cuzskou podstatne kratsia.

Na zdklade doteraz uvedenych prikladov sa ukazuje tendencia, Ze v ¢eskom jazyku
sa lepsie pracuje s priznakovymi francuzskymi jednotkami a zdroven sa adekvatnejsie
zachovavaju zodpovedajuce vyrazové kvality, pokial ide o ich expresivitu a hovorovost.
Vo filme sme zaznamenali aj pripady, ked v ¢eskom zneni nastalo na viacerych miestach
vyrazové zosilnenie, t. j. ¢esky preklad bol expresivnejsi ako franctzsky original. Na ilu-
strdciu uvadzame nasledovné dva priklady.

0:15:39

FR: Ca na pas été simple. Mais maintenant ¢a se passe trés bien.
SK: Nebolo to lahké, ale zvykli sme si.

CZ: Nebylo to snadné, ale uz to klape.

V Cestine nastava v uvedenej ukazke vyrazové zosilnenie v druhej casti repliky ¢a se
passe trés bien — uz to klape. Uplatiiuje sa expresivny hovorovy vyraz klapat (dobre fungo-
vat). Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze takyto reovy prejav je v rozpore s charakterom
postavy, kedZze ide o kiaza. Knaz vo filme je v§ak mlady, moderny ¢lovek (napriklad
nakupuje liturgické oblecenie cez internet), a preto usudzujeme, Ze tento vyraz neproti-
re¢i jeho charakteru, ale naopak, vystihuje ho.

0:12:34
FR: Les Feujs’ dans la finance, cest terminé! Cest nous, maintenant, les Noich’ qui avons

le vent en poupe.
SK: Zidia v bankdch skontili. Lebo my sme teraz prevzali stafetu.

CZ: Zidi a financiéfi jsou ddvno passé. Ted jsou na koni Citiani.

V tejto ukdzke dochddza k vyrazovému zosilneniu spojenti cest terminé — skoncili / jsou
ddavno passé, ako aj nous avons le vent en poupe — prevzali sme Stafetu / ted jsou na koni.
Na prvy pohlad sa moze zdat, Ze replika v ¢eskom zneni je v porovnani s franctuzskou
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verziou expresivnej$ia. Po hlbsej analyze a zohladneni kontextu celej vety sa vak uka-
zuje, Ze zvy$ena expresivita na urovni slovesnych tvarov kompenzuje vyrazovu stratu na
inom mieste vo vete, konkrétne na drovni oznaceni Les Feujs’ a les Noich’, pre ktoré boli
v eskom preklade zvolené neutrélnejsie oznacenia Zidi a Ciriani, kedze Gplne adekvétny
ekvivalent pre francizsky verlan (pozri dalej podkapitola 3.2.2.) v slovencine ani ¢estine
neexistuje. Tento postup hodnotime pozitivne a je prikladom toho, ako sa v preklade
nevyhnutne nieco straca a nasledne nieco pridava s ciefom zachovat invariant (jadro)
origindlu (Gromova 2009: 56).

3.2.2 Preklad priznakovych kultirnych lexém

Druhy typ analyzovanych jednotiek tvoria lexémy, ktoré sa vyznacuju kultarnou pod-
mienenostou a zaroven nesu priznak expresivity. Pre ich adekvatny prenos je nevyhnut-
né, aby mal prekladatel znalosti o kultirnom kode a kontexte a vedel zachovat expresivitu
aj v preklade. V tejto casti si budeme v8imat, ako sa s priznakovymi jednotkami vysporia-
dalo slovenské a ¢eské znenie. Uvadzané priklady priamo odkazuji na §vagrov Davida,
Rasida a Chaoa, ktori maju stravit Vianoce u svokrovcov.

0:18:29

FR: Il y aura Jackie Chan et Arafat ?
SK: Bude tam aj Jackie Chan a Arafat?
CZ: Jede Jackie Chan a Arafat?

V suvislosti s planovanym viano¢nym stretnutim, kde sa ma zist celd rodina, sa David
pyta svojej manzelky, ¢i pridu aj Chao s Rasidom. Nenazyva ich v$ak ich vlastnymi mena-
mi, ale v prenesenom vyzname menami zndmych osobnosti ¢inskej a arabskej kultury.
St nimi celosvetovo znamy herec a majster bojovych umeni Jackie Chan a palestinsky
vodca Jasir Arafat. KedZe ide o osobnosti zndme v slovenskom aj ¢eskom kultirnom
priestore, v obidvoch prekladoch sa zvolilo ich zachovanie, ¢im sa dosiahla $tylisticka

zhoda originalu a prekladu.

0:19:25

FR: Yaura Kadhafi et Enrico Macias ?
SK: Aj Kadddfi s Jakobom?

CZ: Bude tam Kadddfi a Enrico Macias?

V dalsej scéne sa Chao pyta svojej manzelky, ¢i na stretnutie pride Rasid s Davidom,
resp. Kadhafi a Enrico Macias. Rovnako ako v predchddzajiucom pripade, niekdajsi libyj-
sky vodca Muammar al-Kaddéfi bol zndmy aj v nasom a ¢eskom kontexte, preto bola
v oboch prekladoch tito lexéma zachovand. Naopak, franctzsky spevak zidovského
povodu Enrico Macias nie je v naSom kultirnom kontexte az taky znamy, pricom sa
uplatnili rozdielne postupy pri jeho transfere. V ¢eskom preklade doslo k prenosu tejto
lexémy, zatial ¢o v slovenskom preklade sa nahradila odkazom na ovela znamejsiu posta-
vu zidovského ndroda, Jakoba — praotca izraelského naroda. Tento postup hodnotime
pozitivne, pretoze zaistuje $tylisticky adekvatny preklad, ktory je pre ¢itatela zrozumitel-
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nejsi a prispieva k tomu, Ze obe kultdrne lexémy st priblizne na rovnakej Grovni, pokial
ide o ich zrozumitelnost pre cielového recipienta.

0:19:23

FR: Me dit pas qu’il y aura Bruce Lee et Popeck ?
SK: Bruce Willis aj s rdkosnikom?

CZ: Bruce Lee a Kohen taky?

Poslednym z trojice je Rasid, ktory svojich §vagrov nazyva Bruce Leem a Popeckom.
Opit sa stretavame s jednou znamou (Bruce Lee, majster bojovych umeni ¢inskeho povo-
du) a jednou, v nagom kultirnom priestore nezndmou lexémou (Popeck - franctzsky
komik zidovského povodu). Pozitivne hodnotime stratégiu v ¢eskom zneni, v ktorom
sa ponechala v preklade narazka na Bruce Leeho, zatial ¢o referencia na Popecka bola
nahradend znamej$ou referenciou odkazujicou na Kohena (kiiaza v Zidovskom nabo-
zenstve), ¢im je expresivna hodnota v preklade zachovana. V slovenskom preklade sme
zaznamenali pritomnost lexémy Bruce Willis (znamy americky herec). Na prvy pohlad sa
moze zdat, Ze ide o vyznamovy posun (Bruce Lee vs. Bruce Willis). Jeho pouzitie v stvis-
losti s Davidom by v§ak mohlo byt odévodnené tym, Ze David sa v predchadzajucej
scéne filmu chvali, Ze ovldda bojové umenia. Av$ak aj v tomto pripade sa straca odkaz na
kultarnu prislu§nost (zidovstvo). Chao je nasledne nazvany rdkosnikom. Ide o etnofau-
lizmus, vyraz, ktory oznacuje prislusnikov azijskej etnickej skupiny, je v§ak generalizujtici
a stréca sa tak jedine¢nost pomenovania pritomna v originli. Dalgie vysvetlenie, ktoré
prichadza do tvahy, je, Ze v slovenskom preklade doslo k vymene poradia tychto lexém,
t. j. rdkosnik ako substiticia Bruce Leea (¢insky povod) a Bruce Willis ako substittcia
Popecka, v tomto pripade viak nie je evidentny vztah medzi Bruce Willisom a zidovskou
kultarou.

1:06:26

FR: Sauf qu’il y a un Feuj et un Noich qui viennent gratter le business des Musulmans. ..
SK: Ale ked'sa Zid s Cifianom zacnii montovat Arabom do kseftov...

CZ: Jenze kdyz se Ci-cong a Mose zacnou plést do kieftit muslimiim. ..

Poslednd ukdzka priznakovych kultirnych lexém v rdmci tejto kapitoly stvisi s pou-
Zivanim slovotvorného postupu francizskeho jazyka, tzv. verlan, ktory spociva v preho-
deni poradia slabik slova. David a Chao st vo filme viackrat nazvani un Feuj (Juif) a un
Noich (Chinois), pri¢om oba vyrazy maju silny expresivny naboj, v niektorych kontextoch
mozu vyznievat aZ pejorativne. V ¢eskom preklade bolo pouzité zastupné oznacenie pre
expresivne vyrazy oznacujtice Citiana a Zida - Ci-cong a Mose, pri¢om presnejsia by bola
pravdepodobne substittcia vyrazu Noich oznac¢enim $ikmooky. V slovenskom preklade
sa expresivny charakter zoslabuje, resp. Gplne straca, pretoze David a Chao st nazvani
len neutrdlnymi vyrazmi Zid a Cifian. Vhodnejsim riesenim by mohli byt uz spomenuté
vyrazy rdkosnik a Jakob, ktorymi by sa vyrazova hodnota na zaklade danej substitucie
viac-menej zachovala. Vyraz Jikob véak mozno chapat len ako situa¢né riesenie, vhod-
nej$im by mohol byt vyraz zidak.
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3.2.3 Nejasnosti a nepresnosti v preklade

V nasledujtcej casti prispevku by sme chceli upozornit na niektoré nejasnosti v slo-
venskom a ¢eskom zneni, ktoré sme si pri analyze v$imli a ktoré mézu ceskym a sloven-
skym divdkom staZit recepciu daného filmu.

1:02:46

FR:

- Le vieux a fait un scandale car ils nont pas voulu le surclasser.
— Pourquoi ? Il avait pris un billet en business ?

- Non, mais la derniére fois on la surclassé par erreur et maintenant il veut a chaque fois.
SK:

- Vyrobil scénu, lebo ho nedali do prvej triedy.

- Mal tam kiipenti letenku?

- Nie, raz mu omylom vyhoveli a odteraz na tom vZdy trvd.
CZ:

- Nedostal sampus, tak ztropil scénu.

- Mél letenku prvni tfidou?

- Ne, prosté se normdlné spletli. Ted na tom trvd.

Uvedend ukdzka pochddza z ¢asti filmu, ked Charlesova rodina prichddza z Abidjanu
do Francuzska, aby sa ztcastnila na jeho svadbe. Dialég odznel na jednom z parizskych
letisk medzi Charlesom a jeho sestrou Vivienne a je reakciou na spravanie Charlesovho
otca, ktory vystupil z lietadla rozhorceny zo sluzieb na palube lietadla Air France. Slo-
venska verzia je vernym a viac-menej doslovnym prekladom z francuzstiny, zatial ¢o
v Ceskej verzii sa tento dialog preklada volnejsie. Pouziva sa vyraz $ampus ako referencia
na business, resp. prvi cestovnu triedu, v ramci dialégu sa v8ak akoby stracala nasledna
logicka savislost s dal§imi dvoma replikami.

0:10:33

FR: Beaucoup mieux. Odile est une fille brillante.
SK: Md vsetkych pdt p.

CZ: Tak chytrd holka a skon(i s vyZirkou.

Druha ukézka je vynatok z rozhovoru medzi Marie a Claudom, ktori hodnotia vyber
manzelov svojich dcér. O vetkych svojich dcérach maju samozrejme velmi vysoku mien-
ku, no ani s jednym $vagrom nie st Gplne spokojni. V tejto ukazke hovoria o Odile ako
o fille brillante. V slovenskej verzii bol zvoleny vyraz mat vsetkych pdt p®, ktory sa chépe
vo vyzname byt dokonaly, t. j. mat vSetky pozadované vlastnosti. Z hladiska vyznamovej
roviny zostava v preklade zachované vyznamové jadro, ide v8ak o vyraz, ktory sa v stcas-
nosti v hovorenej re¢i velmi nepouziva a najméd u mladsej generacie divikov by mohol
predstavovat problém pre pochopenie. Navrhovali by sme preto skor doslovny preklad
Také sikovné dievca. Tato stratégia je pritomna aj v Ceskej verzii — Tak chytrd holka. V ¢es-

6 Pekna, poctivd, pokornd, pobozna a pracovitd.
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kom preklade je navyse pod¢iarknutd skuto¢nost, Ze Odile ,mala na viac* expresivnou
lexémou vyZirka, ktora sa pouziva na oznacenie sebeckého ¢loveka, ktory sa prizivuje na
ostatnych. Pouzitim tejto expresivnej lexémy sa ¢esky preklad vyrazovo zosiliuje, pricom
v slovenskom preklade je tato ¢ast uplne vynechana.

0:51:55

FR: Ca fait bizarre un Noir dans un Feydeau.
SK: Cudné. Cernoch vo Feydeauovi.

CZ: Cernoch ve Feydeauovi vypadd divné.

Tato ukdzku sme vybrali z dovodu, ze v prekladatelskej koncepcii sa odrazila absencia
zohladnenia skdsenostného komplexu divdka. Odkazuje sa v nej totiz na francuzskeho
spisovatela a dramatika Georgea Feydeaua. MoZno v$ak predpokladat, Ze nefrankofén-
ny divak, ktory nie je velmi dobre obozndmeny s franctzskou kulturou a divadlom, sa
s menom tohto dramatika nestretol. Navrhli by sme preto v preklade pouzit vysvetlenie
pomocou vnutornej vysvetlivky zakomponovanej do textu repliky - Cernoch v hre od
Feydeaua. Hoci v dabingu ako takom je pridavanie textu do repliky problematické, v tom-
to pripade ide o jednoslabi¢né slovo, pricom celkovy pocet slabik v replike sa nemeni. Ide
navyse o repliku, ktord je vyslovena pomerne rychlo a divakovi by bez vysvetlivky mohol
jej vyznam fahko uniknut.

1:26:20

FR: Enfin moi, je dis ¢a jen sais rien, cest ce quon ma raconté !
SK: Hoci o Zendch toho vela neviem, vsakZe?

CZ: Osobni zkusenost nemdm, ale Fikd se to mezi Zenichy.

Posledna vybrand replika pochadza zo zaveru filmu a jej autorom je mlady charizma-
ticky knaz, ktory md Charlesa a Lauru zosobasit. KedZe nevesta stdle nechodi, knaz sa
Charlesa snazi povzbudit, Ze pekné Zeny vzdy meskaju, ale Ze nakoniec vzdy pridu. Na
zaver doddva, Ze on sdm toho o Zendch vela nevie, ale Ze to poc¢ul od inych. V ¢estine
nastava z hladiska $tylistickej roviny nivelizdcia, pricom bol zvoleny explicitny preklad
ale fikd se to mezi Zenichy. Moznym variantom by mohlo byt aj skratené riesenie ale #ikd
se to (v pripade, ak nebolo treba repliku z dévodu lepsej ¢asovej adekvatnosti predizit).
V slovencine doslo k redukcii tejto druhej casti repliky len na ¢asticu vsakzZe. V porovnani
s originalom v8ak slovensky preklad vyznieva v kone¢nom désledku a v danom kontexte
negativne, pricom ide o posun spdsobeny samotnym ténom repliky.

4.Zavery

V prispevku sme sa venovali konfronta¢no-komparativnej analyze vybranych hovoro-
vych a expresivnych jazykovych jednotiek franctzskeho audiovizualneho diela Quest-ce
quon a fait au Bon Dieu? vzhladom na ich transfer v ¢eskom a slovenskom dabingovom
zneni. Na zdklade analyzy vybranych ukazok mozeme konstatovat, ze v ¢eskom preklade
diela sa tendencia adekvatnejsieho zachovévania vyrazovej zhody pri preklade vyrazo-
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vych osobitosti originalu ukazuje ¢astejsie (resp. sa na niektorych miestach uplatiuje
vyrazové zosilnenie). Tato skutocnost mozno v ¢eskom audiovizudlnom preklade od6-
vodnit tendenciou vyuzivat obecnu ¢estinu, ktord zahfna nespisovné, expresivne lexikal-
ne jednotky. Na druhej strane, v slovenskom preklade dochadza ¢astejsie k vyrazovému
zoslabovaniu (napr. aj uplny zanik expresivity francuzskeho verlanu v preklade), ¢im sa
v kone¢nom dosledku straca dolezity aspekt charakteru postav. Dané vyrazové zoslabo-
vanie mozno s¢asti odévodnit faktorom zohladnovania prijimajucej kultury, t. j. istou
mierou Standardizacie jazyka origindlneho znenia v slovencine, ale domnievame sa, ze
v pripade analyzovaného filmu su hovorovost a expresivita z hladiska charakterov postav
zasadné a mali by byt zachované vo vicsej miere. Je viak otdzne, ¢i uvedené priklady
zoslabovania vyplyvaju s¢asti aj zo samotného idiolektu prekladatelky, alebo ¢i vyplyvaja
najmad z tendencie vyhybat sa substandardnym jazykovym prostriedkom v snahe zacho-
vat spisovnd normu.

Na zaver by sme chceli uz len vyzdvihnut, Ze vzhladom na naro¢nost prekladu ska-
maného diela, nedoslo aj napriek niektorym identifikovanym nejasnostiam v slovenskom
ani v ¢eskom preklade k Ziadnemu zdsadnému vyznamovému posunu.
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RESUME

Larticle a pour but de procéder a une comparaison contrastive des versions francaise, tchéque et
slovaque de loceuvre audiovisuelle dorigine francaise intitulée Quest-ce quon a fait au Bon Dieu ? Larticle
débute par une présentation de Iceuvre analysée et une délimitation du cadre théorique, notamment la
définition de la traduction audiovisuelle comme un genre spécifique de la traduction, ainsi que les par-
ticularités du role du traducteur dans le cadre du doublage. Laspect pratique de l'article consiste en une
analyse des unités expressives, du vocabulaire familier et des expressions culturelles et de leur transfert
dans les versions traduites du point de vue de leur expressivité.
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